[1 lavoro dell’artista
italiano in mostra a Milano,
a Palazzo Reale fino al 17
settembre e al Museo del
Novecento fino al

5 novembre

di Vito Calabretta

A cmque anni della mostra dedicata a Mario Ni-
oro presso la Fondazione Ragghianti di Lucca e
pot la Fondazione Ghisla di Locarno, 1l Palazzo
Realeeil Museo del Novecento di Milano ospita-
no unanuovapresentazionedellavoro dell’arti-
sta italiano, importante esperienza per la no-
stra storia curata da Antonella Soldaini ed Ele-
na Tettamanti.

Siamodi frontea un lavoro concentrato, di fase
in fase della propria carriera, a progettare co-
me la pittura possa essere una realta umana
autonoma, strutturata, pregna dell’eststenza.
Come egli disse a Carla Lonzi nel 1969, 'impe-
gno e di costruire “una ricerca estetica come
struttura intima dell'uomo”, cioe dell’essere
umano. L'espressione ¢ semanticamente den-
sa, ricca, polivalente.

Partiamo dal concetto di ricerca. Essa ¢ orienta-
ta alle formulazioni e formalizzazioni possibili, e
pit esigente che indulgente e ambisce a struttu-
rare il soggetto pittorico con coerenza e con la
forza det meccanismt e dispositivi internt alla ri-
cerca stessa: non ambisce tanlo a placere o a
compiacere, piuttosto persegue una dignita inti-
ma. | due allestimenti di Milano sono felicemen-
te complementari. Al Museo del Novecento ve-
diamo l'opera su carta, la documentazione bi-
bliografica e fotografica, 1 disegni, 1 lavori prepa-
ratori. E una parte del lavoro che ha funzione di
cantiere e di area di definizione ipotetica; cio
consente a Nigro di produrre un corpo che, nella
propria strumentalita, ci restituisce spesso una
bella felicita artistica. Rispetto alla corrispettiva
produzione pittorica, in alcuni casi la freschezza
dell'impegno in cantiere offre una maggiore in-
cisivita poetica e pittorica, mentre nel quadro
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tragico lirico totale

I"artista cerca una perfezione, un compimento
che appesantiscono il peso spectfico della com-
ponente programmaltica. Altre volte 1'efficacia
delle proposte ¢ complementare. Cost, nelle due
tempere su carta del 1955 che ci propongono un

reticoloin nero su bianco, la gestualita essenzia-
le (di “essenzializzazione della composizione”,
scrive Antonella Soldaint) incide nella nostra
percezione una griglia quasi brutale, nella quale
la tenstone tra 1 segnt che occupano lo spazio e
espressivamente e rappresentativamente effica-
ce. Per Mario Nigro, “il reticolo crea questa sen-
sazione dell'uomo che ha dinnanzi a sé unarete,
come fosse prigioniero”. 1'ra le tempere su carta
proposte al Museo del Novecento e la tempera su
tela del 1965, ‘Dallo spazio totale’, esposta a Pa-
lazzo Reale, abbiamo una interessante comple-
mentarieta.

Ruolo sociale della pittura
Passiamo alla preoccupazione estetica di Nigro,
che affronta 1 modi possibili del ruolo sociale
dellapittura. Nei cataloghi che accompagnanole
intziative a Luccae a Locarno e 0ggi quella mila-
nese troviamo un ricco inventario di strumenti
che c¢i alutano a capire come ci0 avviene. Dopo
una prima fase produttiva legata ad alcune tra-
diziont della Toscana e ad altre extra-regionali,
Nigro siinsedia nel territorio dell’astrazione, al-
I'tnterno del quale sviluppa un linguaggio e una
poeticarivoluzionaria e generativa. Intendo dire
chela sua modalita di trasferimento dei dati ori-
ginarierigenerativa, cioe genera unanuovareal-
ta, pittorica. Il risultato e quindi autonomo dai
dati di partenza e la pittura ¢ una nuova realta
generala, piu ancora che dall’artista, dal proce-
dimento di rivoluzione, cioe di traduzione e di
trasferimento. Mario Nigro mette i campo la
propria formazione scientificae farmaceutica, le
proprie competenze musicall, la sensibilita poli-
tica e il comnvolgimento nei fatti soctali, I'ideolo-
gla comunista e wmanista, le esigenze rispetto
alla strumentazione pittorica, ['analisi e I'utiliz-
70 (mentale eanche un po’ massimalista) del co-
lore, della forma grafica, del rapporto tra sup-
porlo e area espressiva, le condiziont della pro-
pria esistenza e anche gli impulsi del vivere. Tult-
(o ¢10 viene studiato e utilizzato ai fini della ge-
nerazione di una nuova realta, quella pittorica.
Un concetto centrale della sua azione e ‘totale’,
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aggettivo che egli applica prima alla dimensione
dello spazio, pot del tempo. Ancora a Carla Lonzi,
Nigro spiega: “Totale ... annulla ogni distinzione
(ra reale e possibile restituendo alll'uomo 'evi-
denza di una totalita originale tra sé e mondo».
Tutto cio avviene, e quiriprendo alcune parole di
Tommaso Trint, «nella consapevolezza profonda
di pensare ed agire per contraddiziont eviden-
ziale mairrisolte e forse irrisolvibili... Totalita fu
il suo motto in contrasto con ideali quali avan-

guardia e infinito che non erano altrettanto con-
divisivr”.

Quando poi, nella frase citatasopra, Nigro farife-
rimento alla “struttura intima dell'uomo”, noi
vediamo come sia il lavoro di analisi (0 meglio di
conoscenza; Francesca Pola, nel catalogo di al-
cunt annt fa ha scritto: "per Nigro fare arte ¢ una
forma di conoscenza non per via di analisi ma di
partecipazione”), sia quello di produzione sono
strutturati e strutturanti, sulla base del vissuto
intimo, croe denso e pieno, in aderenza totale alla
realta dell’'essere umano. Ringrazio ancora
Francesca Pola, autrice anche nel catalogo
odierno diunimportante saggio; attingo alle fra-
sidiqualche anno fa: “Lo spazio totale non e uno

Ticino

spazio puramente concettuale né una composi-
zione a carattere esclusivamente formale ma un
sostanziare il sentire umano attraverso la pittu-
ra. I 1a compiutezza di una scelta, il suo modo di
schierarst per la solidarieta tra gli esseri umani...
Attraverso I'emotivita introdotta dalla compo-
nente cromatica, Nigro ricerca unaempatia, una
partecipazione alla condizione inevitabtle di lot-
ta. La lotta e quella per la liberta dell'individuo,
delle sue azioni e delle sue emoziont”.

Ecco perché noi (roviamo, attraverso 1 suoi reti-
coli cosi come nellarelazione tralinee frastaglia-
te o continue o interrotte o guardando le tassel-
lature o campiture cromatiche degli ultimi pe-
riodi, concelli come tragedia, amore, solitudine,
emarginazione.

[.a mostra di Milano ricorre in occasione del
(rentennale della strage di via Palestro. Fu una
tragedia raccapricciante, al contrario della este-
tica della tragedia di Nigro, e impedi ['allesti-
mento di una mostra dedicata al nostro artista,
un anno dopo la sua morte. Limpegno profuso
da Marto Nigro per trasferirci dall'esperienza or-
ribile dellamorte (la guerra,la violenza, 'eccidio,
la malattia,'incidente, lanatura) alla lirica tragi-
ca in pittura ¢ un grande dono.
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