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["’omageio a Nigro

di Palazzo Reale

¢ Museo del ‘900

esposti 140 lavori

Milano celebra lI'astrattista del Pci di cui Elio Vittorini diceva:

“Questi cani rabbiosi che abbaiano...

SEBASTIANO GRASS0

onostante fosse un comuni-

sta convinto, doveva fare i

conticonlafigurazione pro-
pugnata da Botteghe Oscure («Co-
me astrattista, daloro ho presosem-
pre legnate. Dai unzionari, ma an-
che dagli intellettuali. Vittorini di-
ceva dinoi: “Questi cani rabbiosi
cheabbaiano...”»).1l «bastonato» in
questione? Mario Nigro (Pistoia
1917-Livorno 1992), unodiquei pit-
tori convinti che la ricerca artistica
dovesse fondersi conistanze socia-
lieidealita politiche. [l tempo gli da-
raragione.
ANigro, Milano dedicauna grande
rassegna (oltre 140 lavori dal 1947
al 1992) in due sedi: Palazzo Reale
(sino al 17 settembre) e Museo del
Novecento (sino al 5 novembre), a
cura di Antonella Soldaini e Elena
Tettamanti (catalogo Silvana). In
mostra anche opere esposte alle
Biennali di Venezia nel 1964, 1968,
1978, 1982, 1986 e alla X Quadrien-
nale di Roma del 1973.
Ed eccocidinanzi alle prime speri-
mentazioni dell’artista toscano, si-
noalle composizioni astratte e geo-
metriche. Certo, se si tiene conto
che quella di Nigro ¢ una pittura
astratta, si capisce come potesse ap-
parire agli occhidi Vittorini ed altri.
In proposito, lo stesso Picasso, per
esempio, era solito chiedersi: ma
nellastrattismo geometrico, dov'e
il dramma? Eppure, inartisti come
Nigro, c'era. Bastava osservare il suo
punto di partenza (sedicenne auto-
didatta, aveva visto i post-mac-
chiaioli toscani): il costruttivismo.
Quello, perintenderci, dei Supre-
matisti russi e di De Stijl, del

n

Bauhaus. ['innovazione di Nigro
consisteva nell’affiancare alla razio-
nalita il dramma. Pittura come
struttura, ma «fusa col sentimento
della storia». Per lui, la pittura era
un fatto puramente emotivo e sem-
plice, come la sua natura. Capace,
pero, dirinnovarsi continuamente.
Nigro era come un uomo dolcissi-
mo, tenero, solitario, pieno di pu-
dori. Loricordo aggirarsi nei pressi
di Brera, dove aveva lo studio e vi-
vevadal 58, quandos'era trasferito
aMilano. Piccolo di statura, capelli
dineve, ciglia e balfi foltissimi, in-
dossava grandi maglioni colorati a
losanghe su pantaloni di fustagno.
Losiincontravanelle vecchie latte-
rie che, di sera, diventavano tratto-
rieimprovvisate, contavolinidi me-
tallo attorno ai quali sedevano pit-
tori come Giuseppe Migneco, Gian-
ni Dova, Ibrahim Kodra; critici co-
me Marco Valsecchi, Mario De Mi-
cheli, Raffaellino De Grada, Mario
Perazzi, Luciano Caramel (che pe-
10 8i fermava poco quando doveva
rientrare a Como). Ogni tanto Mi-
gneco siaccompagnavacon Dante
Ferrario, un letterato-architetto che
cercava disperatamente di trovare
unaragione pervivere. Tento di sui-
cidarsi. Citiusci al secondo tentati-
VO.

Solitamente, Nigro arrivava da so-
lo. Pareva simuovesse spinto da sof-
fidi vento. Sisedeva al primo tavo-
lino libero, la Piera gli portava un
bianchino ed eglidaval'impressio-
ne diconcentrarsi, guardandoil bic-
chiere che girava tra le mani. Era di
quei pochissimiartisti coi qualipo-
tevi parlare tranquillamente senza
il imore che, daun momento all’al-
(1o, ti colpisse con affondi-richieste

Ma il tempo gli diede ragione

diun articolo anche se in quel mo-
mentonon aveva in corsounamo-
stra (si prenotavano per la succes-
siva). Mario viveva appartato, lon-
tano da mode, conventicole, pub-
bliche relazioni e dal sole troppo for-
te che, d'estate, accomuna pittori e
giornalisti. Per esempio, alla Bien-
nale diVeneziadel ‘64, aveva espo-
stosolo perché celo aveva trascina-
to Lucio Fontana(ma, aderendo al-
la contestazione di allora, aveva co-
perto le proprie opere con dei teli).
Peril resto, preferiva dialogare coi
suoi colori, duellare coi suoi con-
trappunt, frantumare le rette in pic-
colissime parti. Gliinteressavalat-
timo, il gesto della pennellata. Era
partito dallo studio del segno perar-
rivare all'esaurimento del segno
stesso e, quindi, passare al colore.
«[i quanto avviene se un musicista
puntaall'essenzialita dell’accordo»,
spiegava.

Lamusica. Gia. Come suole dirsi, la
musica Nigro ce l'avevanel sangue.
Dai cinque ai dodici anni aveva stu-
diato pianoforte e violino. A otto an-
ni avevadatoil suo primo concerto
(«Ma non ero certo Mozart», i
schermiva). E la predilezione per
l'astratto, perle figure geometriche?
Risalivaall'educazione avuta dal pa-
dre, insegnante di matematica. In-
vece, istanze sociali e ideali politici
glivenivano dallamadre, figliadiun
generale garibaldino. Due lauree -
in Chimica e in Farmacia- avevano
fattoil resto. Dopol'adesione al Gam
(Gruppo arte moderna) e al Mac
(Movimento d’arte concreta)-Espa-
ce che lo porta ad esporre a Parigi,
invitato da Michel Seuphor, Nigro
lascia il lavoro di farmacista negli

Spedali Riuniti di Livormo e appro-
daaMilano deciso afare soloil pit-
tore. Lesperienza post-macchiaio-
la viene soppiantata dall'interesse
per il Costruttivismo russo, per De
Stijl e peril Bauhaus. Lamusicafail
resto («La pittura ha una struttura
simile»). I cosila suavita comincia
aoscillare frascienza e pentagram-
ma.Nigroanalizzail jazz e trova dei
riscontristrutturali in Johann Seba-
stian Bach e Antonio Vivaldi; sialfi-
daallageometria, ai «ritmi continui
simultanei», agli orizzonft, alle or-
me, alle «tensioni reticolari», a gri-
glie e reticoli uniformi, ai totem, ai
segmenti che mutano diinclinazio-
ne (non e stato Kandinsky a dire che
«lalinea ¢ un punto che simuove»?);
sbriciola, scinde il colore e rielabo-
ra il puntinismo di Seurat e lo spa-
7io si espande all’infinito, senza che
egli tenti di arginarlo. La sua ¢ una
forma di liberta; liberta esercitata
anche sul piano politico.

Definire a tuttii costilatavolozzadi
Nigro? Una pittura impressionisti-
ca basata su frammenti di colore,
talvolta simili a macchie, che evi-
denzianouna naturadelicata, tene-
ra, musicale. Una volta, mentre ce-
navamo in una latteria, gli avevo
chiesto: possibile, talvolta, confon-
dere musica e arte, scienza e arte?
«In pittura ho sempre inseguito
I"'utopia - miavevaspiegato -. Inve-
ce diquadriinteressanti sono venu-
ti fuori deinon-sense? Puo darsi. Ed
canche possibile che abbia sbaglia-
to tutto, ma non me ne pento. k sai
percheé? Perché ogni cosa e stata il
fruttod'unalibertadisegnoedico-
lore sempre inseguita. Ispiratore, o
complice, il pentagramma». Esiti?
Allafinelinee e colorisimischiava-
no e fondevano come una com-
pressa antireumaltica.
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Una panoramica di alcune sue opere in mostra a Milano, dove a omaggiarlo ci sono il Palazzo Reale e il Museo del ‘900 Un primo piano di Mario Nigro




