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Mario Nigro. L’arte totale

Alberto Villa
on poleva che essere Milano ad ospi-

N tare la piu grande mostra mai dedi-
cata a Mario Nigro (Pistoia, 1917 — Li-
verno, 1992). Fu qui che, sul finire degli Anni
Cinguanta, Nigro si trasferi, rinunciando alla sua
attivita di farmacista e abbracciando defini-
tivamente la pittura; e fu qui che, trent'anni or
sono, subi la sua ultima (e postuma) ferita: tra
le vittime della strage di via Palestro, architet-
tata ca Cosa Nostraa Milanc nel 1993, ci furong
anche alcune sue opere, allora conservate al
PAC - Padiglione d'Arte Contemporanea.
La mostra, curata da Antonella Soldaini ed Elena
Tettamanti, si configura come una raccolta ra-
sionatadi oltre 140 opere, distribuite nelle sale di
Palazzo Reale e Musec del Novecento.
Per Maria Nigro, il tempo e lo spazio sono piu
che dimensioni fisiche: sono costanti esteti-
che la cui mediazione & affidata alle compo-
nenti musicali del ritmo e della compaosizione.
In questo senso l'opera di Nigro pud essere in-
terpretata come lincontro fra le istanze con-
cretiste cel De Stijl (che trovano conferma
nell'aderenza al MAC — Movimento d’Arte Con-
creta) e quelle personali legate allo studio della
Mmusica, sua grande passicne sin dall'infanzia.
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fino al 17 settembre (Palazzo Reale)
fino al 5 novembre (Museo del Novecento)

MARIO NIGRO. OPERE 1947-1992

a cura d| Antenella Soldaini

e Elena Tettamanti

Palazzo Reale e Museo del Novecento
Piazza Duomo — Milano
palazzorealemilano.it
museodelnovecento.org

Mario Nigro, Dallo spazio totale, 1954, Museao del
Novecenta, Milango; © Archivio Mario Nigro, Milanc

Un approccio assolutamente metodice e anti-
retorice quello di Nigro, eppure gisinteressato
a uno strutturalismo privo di voce, lui che, a
causa di una palateschisi, conosceva bene il si-
gnificato della difficelta di esprimersi.

La mostra milanese, per l'antologia di tante e
diverse configurazicni pittoriche, risulta non
solo una completa esposizione menografics,
ma anche un compendioc delle evoluzioni dell’a-
strazione postbellica.

A partire dai dipinti e dalle opere su legno dell'in-
novativa serie Spazio Totale (1953-1965 ca.),
che approccia — € talvolta anticipa — soluzioni
formali @ cromatiche di natura optical € che
alllepoca passo inosservata: “Esiste un ritardo da
parte della critica italiana degli Anni Cinquanta
nel segnalare 'opera di Nigro” spiegano le cura-
trici. “Ne e prova lo scarto notevole tra il testo
di Gillo Dorfles per la sua mostra personcale del
1951 alla Galieria del Salto a Milano e quello di
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Franco Russoli, nel 1959. L'unico che parfera di
questo ciclo in qguegli anni non é aitri che lar-
tista stesso in tre importanti testi risalenti al
1955 e al 1964". La mastra prosegue con l'e-
splosione di guella griglia tanto novecentesca e
il suo farsi caleicloscopica nelle Vibrazioni simul-
tanee (1961-64), fino al minimalismo della serie
Tempo Totale (primi Anni Settanta) e alla sua ul-
teriore riduzione in guella che egl chiama Meta-
fisica del Colore: vaste cromie pastello in cui la
linea figura verticale, obliqua, orizzontale, spez-
zata, portata a termine, lasciata a meta. A chiu-
dere il ciclo espesitivo di Palazzo Reale, gli ultimi
lavori di Nigro: le tempeste pittoriche che sono
| Ritratti, i Dipinti satanici e infine le Strutture. E
il ritorno terminale della griglia, nel suo continuo
giocare a nascondersi e farsi scoprire.

Pittore, certo, ma anche disegnatore e progetti-
sta: l'attivita ci Nigro si rivela in profondita nelle
sale del Musec del Novecente, dove la croni-
storia lascia spazio alla ricerca, al metodo € ai
lavori cosiddetti “minori”, che poi mincri non
sono. Impaortanti opere su carta (ipnotici | Ri-
trattiin acguerello) e una vasta selezione di do-
cumenti testimonianc lo studio, l1a progettua-
lita e la coerenza che 'hanno accompagnato
per tutta la sua carriera. La verita di Mario Nigro
si cela nelle retrovie del suo lavoro, nei disegni
preparatori € rivelatori, come sottelineano le
curatrici, di un “carattere esigente, che fo por-
tava, in modo naturale, a rispettare una legge
interiore fatta di rigore e, alio stesso tempo, di
libertac di espressione”.



